PIANO-AFTEN HOS ELSE-MARIE OG JORGEN DEN 9. APRIL 2018

"En musikalsk russisk tour de force”

En raekke smagsprgver pa bergmte russiske komponisters vaerker

1) Peter Tschaikowsky (1840-1893)

A) "Eugen Onegin” - opera (lyriske scener) i 3 akter (1878/79)

Libretto - baseret pd A. Puschkin’s "Novelle pa vers” - ved Tschaikowsky + K.S. Shilowsky

1. aktiuddrag - scene 1
. Introduktion
. Duet og kvartet (Tatjana, Olga, Larina, Filipjewna)
. Scene og Lenski’'s Arioso (Lenski, Olga, Onegin, Tajana)

Tatjana: Mirella Freni
Olga: Anne Sofie von Otter
Larina: Rosemarie Lang
Filipewna: Ruthild Engert

Staatskapelle Dresden - dirigent James Levine (1987)

B) Violinkoncerti D-dur, opus 35 (1878)
2. sats: Andante

Violin: Vladimir Spivakov
Slovak Philharmonic Orchestra - dirigent Zdenek Kosler

2. Nikolay Andreyevich Rimsky-Korsakov (1844-1908)

Orkestersuite fra operaen "The Snow Maiden” (1880-81)
1. Introduktion

2. Dance of the Birds

3. Cortege

4. Dance of the Clowns

Seattle Symphony - dirigent Gerad Schwarz (2011)



3. Dmitri Shostakovich (1906-1975)
Klaverkoncert nr. 2 i F-dur, opus 102

1. Allegro
2. Andante
3. Allegro

Dmtri Shostakovich (junior), klaver
I Musici de Montreal - dirigent Maxim Shostakovich (sgn af DS) (1986)

4. Modest Petrovich Muossorgsky (1839-1881)
Udvalgte sange

"Ich woll't meine Schmerzen ergossen sich” - (1866)
"Hopak” - (1866)

"Hebraisches Lied” - (1867)

"Die Elster” - (1867)

"Kinderlied” - (1868)

"Abendlied” - (1871)

"Ballade” - (1874)

NOo e W e

Boris Christoff, bas
Alexandre Labinsky, klaver
Orchestre National de la Radiodiffusion Francaise - dirigent Georges Tzipine (1955-57)

5. Igor Stravinskij (1882-1971)

Balletmusik
“Petrouchka” (1947-version) - ballet i 4 tableauer

Fra Tableau 1

. "Féte populaire de la Semaine grasse”
. "Danse russe”

. "Valse”

"leu de cartes” - ballet i 3 dele
Fra 1. Del - 1. Runde

. "Musique introduction”
. "Pas d’action”
. "Petite valse”



(Igor Stravinskij fortsat)

Fra 2. Del - 2. runde

. "Musique d'introduction” (alla breve)

. "Marche”

. "Variation des quatre reines”

. "Variation du valet de caeur”

. "Coda” (piu mosso)

. "Reprise de la marche et danse d’ensemble”

Royal Concertgebouw Orchestra - (Petrouchka/1993 - Jeu de cartes/1996) - dirigent
Riccardo Chailly

6. Sergei Rachmaninov (1873-1943)
Klaverkoncert nr. 2 i C-mol, opus 18 - i 3 satser

1. Moderato
2. Adagio sostenuto

Simon Trpceski, klaver
Royal Liverpool Philharmonic Orchestra - dirigent Vasily Petrenko (2009)

Konkurrence til PIANO-medl.
Hovedtemaet til Rach 2 - 2. Sats er samplet til en flot rockagtig sang - bl.a. sunget af en af vor
tids hele store udenlandske kvindelige sangere (ikke operasanger).

"Hvad hedder sangen” — og hvad hedder den bergmte sanger, der har indsunget den?



Rimskij-Korsakov, Nikolaj, 18.3.
1844-21.6.1908, russisk kompo-
nist, oprindelig selgjmant. Kom
under indflydelse af 'Balakirev og
komponerede meget tidligt uden
at have egentlige professionelle
forudseetninger — saledes fx hans
forste symfoni allerede 1861-65
(reviderct 1884). 1871 blev han
professor 1 komposition og *in-
strumentation ved konservatorieti
Skt. Petersborg uden at have no-
get traditionelt teoretisk kendskab
til de discipliner, han undervisze i!
Alligevel blev R Ruslands ferende
kompositionslerer — hans kendte-
ste elev var 'Stravinsky. Rs 15
operaer er, efter 'Glinkas forbille-
de, historiske operacr eller *even-
tyroperaer, vasentligst Sneguroy-
ka (Sneprinsessen, 1882), Sadko
(1894-6), Kiztesi (1903-05) og Zo-
lotoj petusjok (Guidhanen, 1900-
07). R var russisk nationalist, i si-
ne operaer dybt afhengig af den
russiske folklores eventyrverden,
dogikke i kammeroperaen Motsart
i Saljeri (Mozart og Salieri) efter
Pusijkin (1897). Uden for Rusland
er R bedst kendt som den store or-
kestrale eventyrfortzeller. Hans
virtuose instrumentationskunst
er, ogsd i betragtning af hans man-
gel pad musikalsk uddannelse. for-
bloffende. Bedst er den orkestrale
trilogi Capriccio espagnol (1887),
der viderefprer traditionen fra
Glinkas spanske ouverturer. She-
herazade (1888) og Svedlij prasdnik
(Russisk pdske), en ouverture byg-
get pa ortodokse liturgiske moti-
ver (1888). R efterlod sig en in-
strumentationslere, hvor alle
veerkhenvisninger og nodeeksem-
pler er relateret til hans egen pro-
duktion, og selvbiografien Letopis’
mojej muzikalnog zhisnt (Mut musi-
kalske liv). Det er Glinkas speciel-
le farverige orkesterklang og i no-
gen grad 'Berlioz’ principper, der
seettes 1 hgjsedet. R bearbejdede
med stor flid en rekke varker af
vennerne 'Cui, "Mussorgskij og
"Borodin. MWA

Mussorgskij, Modest Petrovitj,
21.3.1839-28.3.1881, russisk
komponist. M kom som ganske
ung pa kadetskolen i Skt. Peters-
borg. Han havde som dreng féet
klaverundervisning og begyndte
trods total mangel pa viden om
musikteori i 1856 at komponere
en opera. I 1857 traf han 'Dargo-
myzskj og 'Cui og leerte via dem
'Balakirev at kende. Denne gav
ham undervisning i musikalsk

form. Da faren efter opheevelsen af
livegenskabet gik konkurs, flyttede
M i kollektiv og delte senere léjlig-
hed med 'Rimskij-Korsakov. Han
opgav den militeere lgbebane og
blev ansat 1 et af tsarens ministeri-
er, men problemer med alkohol
gjorde regelmeessigt arbejde umu-
ligt, og en lang reekke veerker la
ufuldendte ved hans ded. Af 10
projekterede og pabegyndrte ope-
raer blev kun to ferdige, ogafdem
foreld den ene ved hans dod kun
som klaverpartitur. Hovedvarket
er Boris Godunov (1874), af ham
selv betegnet som folkeopera, hvor
det russiske folk, ikke titelperso-
nen, er ‘hovedperson’. Noget lig-
nende kan siges om Khovansjyjina
(1872-80), en tragisk opera om
religiose stridigheder (instrumen-
teret af Rimskij-Korsakov og sene-
re 'Sjostakovit)). Af orkestervaer-
kerne er kun Ivanova notj’na lisof
gore (En nat pd det negne bjerg,
1867, oprindelig til den kollektive
ballctopera Mlada), iseer kendt 1
Rimskij-Korsakovs bearbejdelse,
af interesse. Af klavermusikken
mé Karinki s vistavski (Udstillings-
billeder, 1874) regnes som et me-
stervark (heres ofte 1 "Ravels or-
kesterbearbejdelse), mens sange-
ne er wovertrufne i russisk musik:
sangcyklerne Detskaja pesenka
(Fra barnekammeret, 1870), som
viser genial indlevelse 1 barnets
verden, Bez solntsa (Uden sol,
1874), Pesnii pliaskismerti (Dedens
sange og danse, 1875) og de frist-
staende Seminarist (1866), Klassik
(1867), begge 1l egne tekster, 0g
Pesnja Mefistofeleja (Mefistos sang
fra Goethes Faust, 1879). MWA

Rachmaninov, Sergej, 1.4.1873-
28.3.1943, russisk komponist og
pianist. R studerede ved konserva-
torierne i Skt. Petersborg og Mo-
skva. I 1892 havde han allerede
komponeret operaen Aleko (opf.
1893), den 1. klaverkoncert og
Trio élégiaque under indflydelse af
"Tjajkovskij. Opferelsen af 1.
symfoni (1897) blev en katastrofe,
som lammede R kunstnerisk. Men
2. klaverkoncert (1901) fastslog
hans navn internationalt. Forlod
Rusland 1917 og levede siden i
Schweiz og USA. Af de fire klaver-
koncerter spilles iser nr. 2 og 3,
1909). Af de to senere symfonier
er nr. 2 (1907) i Tjajkovskij-tradi-
tionen, mens nr. 3 viser nogen
indflydelse fra '"Prokofjev. I det
zgymfoniske digt Ostrov mijortvikh
(De dodes 2, 1909), Rapsodt over et
tema af Paganini (1934) og Symfo-
niske danse (1940-41) optraeder
den *gregorianske Dies Irae-se-
kvens som et memento mori, lige-
som korsymfonien Kolokola (Klok-
kerne, til Poes digt, 1913). Med si-
ne 24 preludier (1893, 1903 og
1910) gar R i *Chopins fodspor,
mens de programmatiske Etudes
Tableaux (1911 og 1917) peger i
retning af 'Liszt. Variationer over
et teina af Corelli (1931) kan ses
som en forstudie til Paganinirapso-
dien. De mange sange, isa&r op. 34
(1912), viser R som den sterste
russiske sangkomponist efter
"Mussorgskij. Vsenotynoje bdenije
(Vespermesse for kor *a cappella,
1915) viser hans athengighed af
den ortodokse liturgi. MWA



Stravinsky, lgor, 17.6.1882-6.4.
1971, uden tvivl den mest indfly-
delsesrige komponisti 1900-tallet.
Han er fadti Rusland, Skt. Peters-
borg, hvor hans far var operasan-
ger. 1 1902 fik han 'Rimskij~Kor-
sakov som leerer i komposition, De
veerker S komponerede i tiden op
til 1910 viser hans udvikling og af-
spejler de pavirkninger, han var
under indflydelse af. Men det er
forst med balletten Idfuglen
(1910) at han hans talent kornmer
til mere selvsteendig udfoldelse.
Det var lederen af den russiske
ballet i Paris, 'Diaghilev, som be-
stilte en ballet hos S efter at have
hert en opferelse af Feu d’arsifice
(1908). Resultatet var ldfugien,
der blev en stor succes ved premi-
eren i 1910. Med ldfuglen begyn-
der den forste af de tre skaberperi-
oder, man normalt inddeler Ss
produktion efter. ldfuglen folges
op af balletten Pezrusjka (1911), li-
geledes komponeret til den russi-
ske ballet og Diaghilev, og ligesom
Hdfuglen blev Petrusjka en stor suc-
ces. Den tredje ballet komponeret
til Diaghilev og hans trup, Le Sa-
cre du Printemps (1913) blev il
gengzld en skandale ved uropfo-
relsen. De tre store russiske ballet-
ter er emneniessigt inspirerer af

russiske folkeeventyr og myter. De
er komponeret for meget stort or-
kester og viser alle Ss mesterlige
instrumentation. Mens Hdfuglen
beerer preeg af stilistisk blandings-
gods er Perrusika et langt mere
helstebt og personligt praget

veerk. I Sacre accentuerer S musik-
kens rytmiske aspekt pa en s4 pro-

vokerende og nyskabende méde,
at dette veerk i dag betragtes som
lige s4 vigtig en milepzl i den
europaiske musikhistorie sorm
'Schénbergs *tolvtonemusik og
'Debussys nyskabelser pa det
klanglige omrade. Det var iseer det
rytmiske clements pagdende ka-
rakter der fordrsagede skandalen
veo premicren pa Seeiv,

Sy samarbejde mo i Diaghiley
udger et selvstandigt kapitel 1
hans liv som komponist. Det be-
tpd -~ p& detrentydre plan —athan
var nedt til at tage ophold i Vest-
europa, hvor han oph(>1dt/§.ig ista-
digt leengere perioder i Pgrls og
forskellige steder i Schweiz.

1920-39 rejste S meget 1.
EBuropa med Paris som det :
centrum. Han blev frangk sz
borger i 1934, Gkonomisks
hold tang ham til at bruge -
af sin tid som udevende pia~
som dirigent; og medens ef-.
sporgslen efter hans musik
pa var dalende op gennem .
ne, var den til gengeld stig:
USA. Han havde allerede -
get en koncertturne til US~

1925, 0gi 1935 rejstehan c.

tor anden gang. Under inc:
den stigende spending i E-
besluitede han sigi 1939 ©.
emigrere til USA. Her ople-
han en lang raekke opforels:
ne veerker i savel ostkyster:
vestkystens store byer. Ski-
- USA fik ikke nogen umids:
Begrebet meoc (ny) betegner i
musikalsk sammenhang i 1900-
tallet pé den enc side en fasthol-
den ved celdre tiders konstitueren-
de clementer som metrisk 2rytme,
“motiv/*tema/*melodi, bestemte
formmenstre, *harmoni og *tona-
litet, pa den anden side, at disse
elementers grense flyttes udad: I
barok/klassik udgeres det harmo-
niske paradigme af den tonale
*kadence, baserct pa treklange og
funktionernes karakteristiske dis-
sonanser, samt stemmeforings-
meessigt begrundet brug af disso-
nanser. Neo-komponisten bevarer
overordnet respekten for den to-
nale kadence, men emanciperer
dissonansen pé en langt mere ra-
dikal made. Medens rytmisk ure-
gelmessighed/flertydighed 1 ba-
rok/klassisk musik sztter sin green-
se ved en hel takt (vi kan have 5-
takters-perioder, men ikke en 5/4-
takt i en passage i 4/4), sa anven-
der nco-komponisterne gerne
udeladelse eller tilfojelse af et en-
kelt slag (eller en endnu kortere
veerdi) for at intensivere det rytmi-
ske udtryk. Hos S finder vi dissc
track 1 fuldt flor; men herudover
forholder S sig til sine forbiileder
pé en mere overordnet og princi-
piel made. Nér han fx i Jocastes da
capo-arie I Oedipus Rex kombine-
rer den musikalske ABA-form
med tekstfordelingen abb, gor han
op med - cller kommenterer {
hvert fald - da capo-ariens statiske
karakrer. Nar han i Sacre lader det
rytmiske element veere den pri-
mere musikalske generator — p4
bekostning af det melediske og
harmoniske — s& anfegter han tra-
ditionelle musikalske paradigmer,
1 hvilke det netop er melodien eller
harmonien, der udger de basale
musikalske byggesten. Nér han i
3. sats af Psalmesymfonien vekslen-
de lzgger betoningen i ordet Do-
mine pé 1. og 2. stavelse, og nar
han udtrykkelig foreskriver en
vejrtreekning mellem de to forste
stavelser i Dominum, s4 lader han
hdnt om den traditionelle forestil-
ling om forholdet mellem tekst og
musik pd en made som sa&tter mu-
sikken over teksten, eller rettere
som benytter teksten som ren lyd,
og ikke som noget der skal fortol-
kes af musikken. Det er ps samme
plan man skal forstd, at S lod Coc-
teaus franske tekst til de sungne

dele af Oedipus Rex oversatre til
latin: Publikum skal koncentrere
sig om musikken, ikke soge at fol-
ge med 1 og forstd teksten.

Tjajkovskij, Pjotr (Peter
7.5.1840%6. 11.1893, ry::
ponist. 7'fik som drens
dervisning og afslorede - .
fg)lsomhed over for mus-.
rige et il hysteri graense-
berament. Han bley fa- -
dannet som juristi 185:
ansat i justitsministerie-
gyndte i 1861 ar studer:
ori i det nylig grundiac-
musikselskabs kompos:::
8¢, som dret efter bley -

tersborgs konservator:. -

en rejse i Vesteuropa -

kompositionscley af A-

oinstein, og i 1863 forlod han sin
stilling 1 justitsministeriet og kon-
cenirerede sig nu helt om musik. [
1864 komponerede han sit forste
orkestervaerk af nogen betydning,
=n ouverture til Ostrovskijs Groza
‘Uvejrer). 1 januar 1866 flyttede
han til Moskva, hvor Nikolaj 'Ru-
oinstein havde tilbudt ham en stil-
ling som leerer ved konservatoriet,
Her begyndte han arbejdet pa sin
1. symfoni i g-mol, som blev faer-
dig i august 1866 (revideret flere
gange). [ 1869 skabte han sit for-
ste orkestrale mesterverk, ouver-
turefantasien Romeo og Yulie, i ov-
rigt tilskyndet af 'Balakirev.
Modsztningsforholdet mellem
gruppen af nationalt orienterede
komponister, De "Fem, og de
vestligt orienterede konservarorie-
uddannede komponister er séle-
des ct postulat. De Fem strazbte
cfter en national musik, baseret pa
russisk digrning, *folklore og *fol-
kemusik, og forkastede den vestli-
ge musiks strukturer, £x sonate-
formen. Men dels skrev De Fern
ogsd symfonier, strygekvartetter
og klaversonater, dels benyttede T
sig flittigt af russisk digtning og
folklore og citerede ofte den russi-
ske folkemusik i sine vaerker, I der
nationale er der saledes ikke stor
forskel mellem 7s musik og De
Fems, derimod er der naturligvis
mange forskelle i den personlige
stil komponisterne imellem. 7%
musik cr séledes i langt hojere
grad folelsesladet, ofte indril det
hysteriske, og kan have et praeg af
selvmedlidenhed, som ikke findes
hos de mere nogterne De Fem-

komponister, Han er harmonisk
0gsé mere konventione] end fx
'Rimskij-Korsakoy og 'Mussorg-
skij. I svulmende melodik 0g over-
d;?ldig orkestral pragt nzrmer de
sig derimod hinanden, og Tbeun-
drede da ogs4 iser 'Rimskij-Kor-
sakovs *instrumentationskunst.
I'slutningen af 1877 kom Ti
kontakt med den rige enke Na-
desjda von Meck, som tilbed ham
venskab og skonomisk stotte, men
ikke enskede at have nogen per-
sonlig kontakt med ham, Detblev
til et mangeérigt nert venskab og
en omfattende korrespondance,
men de to traf aldrig hinanden. 7°
tilegnede fru von Meck sin 4. sym-
foni (1878). Forholder varcde til
et par 4r for 7% ded, hvor fru von
Meck af ukendte drsager afbrod

-

/



forbindelsen med ham. 1 havde
da for leengst erkendt sin homo-
seksualitet, som han forgaeves hav-
de provet at kurere ved et forha-
stet og mislykket agteskab, Han
rejste meget i Vesteuropa, ofte
som dirigent af egne veerker, og
besagre USA 1891, 7% ded har al-
tid veeret hyllet i mystik, Historien
om, at han skulle have pédraget
sig kolera ved at drikke ukogt
vand, har nappe noget pa sig. Se-
nere forskning synes at have pé-
vist, at han pga. er ulovligt homo-
seksuelt forhold ti] en adelsmands
sen af en ‘eresret’ arbitraert bley
‘dem¢’ til at tage gift.

75 melodiske evne er enestaen-
de i musikhistorien. Det lyriske
indfald, som han sely kaldre det,
er centralt 1 hans musik, som for
orkestermusikkens vedkommende

vidner om hejr udviklet teknisk
drgtighed. Det er karakteristisk
for Tat han keemper for at tilpasse
den klassiske sonateform sit lyri-
ske temperament, hvilket ikke rig-
tig lykkes, Man kan dog mene, at
han pa den made skaber en ny rus-
sisk opfattelse af sonateformen,
som senere far betydning for bl.a.
'Sjostakovitj. Betydeligst cr sym-
fonierne 4-6, hvor den 4. symfoni,
f-mol, viser komponistens glede
ved den russiske folkemusik, mens
den 5.1 e-mol (1888) er et forsng
med den *cykliske symfoni. Nr. 6
1h-mol, Pathérigue (1893), er
useedvanlig ved sin valselignende
andensats i 5/4 takt og sin 2adagio-
finale, der er blevet karakteriseret
som Komponistens personlige ?re-
kviem. Den forste af de tre klaver-
koncerter, b-mol op. 23 (1875), er
vel den mest populzere af alle ro-
mantiske virtuoskoncerter, og vio-
linkoncerten (1878) er et ynd-
lingsveerk for violinvirtuoser. Den
yderst populere 1812-ouverture
op. 49 (1880) til minde om Napo-
leons nederlag kan betegnes som
symfonisk pop. Den charmerende
Serenade for Strygere, op. 48 (1881)
er mesterlig i sin udnyttelse af
strygeorkestret.

T betragtede sig selv som ferst
og fremmest operakomponist.
Han skrev 11 operaer, hvoraf de
betydeligste er Eugeniy Onegin
(1878), som han selv med god
grund betegnede som ‘lyriske sca-
ner’y grand guignol-dramaet Piko-
vaja dama (Spar dame, 1890) og
lolantha (efter Henrik Hertz’ Kong
Renés Datter, 1891), Som teater-
komponist ndede han dog hejest
med sin balletmusik. Med Léo
'Delibes som forbillede skabte
han den symfoniske ballet ( Lebeds-
noje osero (Svanessen 1876),
Sprasjyaja krasavitsa (Tornerose

} 881), S Jyjelkintjik (Noddekncep-
reren efter BT A, 'Hoffmann
1892). L komponerede ikke me-
get kammermusik, Dogerden 1.
strygekvarter bemzerkelsesv&rdig
for sin folkemusikinspirercde an-
dante (1871). Klavertrioen ; a-
:nol 0p. 50 til minde om Nikolaj
.Rubmstein (1882) er der betyde-
ligste kammermusikyzerk 1 Rus-
@and 11800-tallet og forbilledet for
'Rachmaninoys Tio elégiaque.
Klavermusikken md betegnes som
*salonmusik. Bedster de 12 kla-
verstykker Les saisons (Acrszz'derne
1876). MWA

Sjostakovitj, Dimitrij Dimitrije-
vitj, 25.9.1906-9.8.1975, russisk

komponist. Blev fodt i Skt. Peters-

borg, hvor han 9 4r gammel fik
klaverundervisning af sin mor, der
var professionel pianist. 1919 bley
han optaget p4 konservatoriet i
Petrograd, hvorfra han blev ud-
dannet i klaver (1923) og kompo-
sition (1925). S opniede hurtigt
international anerkendelse som
komponist, da hans afsluttende
konservatorieopgave, Symfoni nr.
1 (1924-25), blev opfort i Lenin-
grad, Berlin og Philadelphia i are-
ne 1926-28, ogi 1927 fik han
‘erefuld omtale’ ved den interna-
tionale Chopin-konkurrence for
pianister. S levede hele sit liv ;
Sovjetunionen kun afbrudt af fa
professionelle rejser til Vesten,
som han med 4rene satte stadig
mindre pris p&. Men han var ikke
nogen ukritisk tilheenger af Sovjet-
styret, og dette udsatte til gengeld
hans musik for kritik ved flere lej-
ligheder. En tilveerelse preeget af
ensomhed og frygt og af kampen
for at overleve satte sine spor pé Ss
musik, hvis humor blev sortere og
satiren mere bidsk med arene, og
hvor beskeftigelsen med deden
blev et hovedtema i de sene veer-
ker,

S voksede op med den unge
Sovjetunion og engagerede sig i
20rne i det avantgardistiske kunst-
liv, der centreret omkring Lenin-
grad orienterede sig mod Vesten,
hvor han knyttede forbindelse til
nogle af det nye styres betydeligste
kulturpersonligheder som iscene-
setteren Mayerhold, digteren
Majakovskij og kulturkommis-
seren Lunartjarskij. Veerkerne fra
20rne og begyndelsen af 30rne

omfatter foruden en del klavermu-

sik, hvoraf de 24 preeludier (1932-
33) og Koncert for klaver, romper
og strygeorkester (1933) er de vig-
tigste, operaerne Neesen (1927/28)

efter Gogol og Lady Macberh fra
Misensk (ogsa betitlet Kazering Is-
majlova, 1930-32), film-, teater-
og balletmusik samt de fire forste
symfonier. S forseger i disse var-
ker at forene et kompositionstek-
nisk avancement inspireret afbl.a.
"Mahler og 'Berg med en udad-
vendt holdning 1 en publikums-
venlig stil, der ogsa inddrager eks-
perimenter med populermusik i
Suite for jazzorkester (1934).

Ved Stalins overtagelse af mag-
ten i partiapparatet 1929 zndre-
des Sovjetstyrets liberale kultur-
politik i mere centralistisk og kon-
servativ retning med krav om, at
kunstnerne skulle folge en sovjet-
realistisk retning. 1936 forte det
til, at en raekke komponister, deri-
blandt S, blev angrebet for 2for-
malisme. Den direkte anledning
til angrebene var, at Stalin over-
veerede en opforelse af Ss opera
Katerina Ismajlova i Moskva, som
forinden havde varet opfert med
succes i Leningrad og Moskva
over 200 gange. Stalin foranledj-
gede skrevet en redaktionel artikel
‘Kaos i sredet for musik’ i partiavi-
sen Pravda, der angreb Ss opera
som eksponent for den moderne,
‘formalistiske’ og ‘depraverede’
musik, der undergravede partiets
arbejde pé at opbygge Sovjetunio-
nen. Angrebene betad, at S blev
tsoleret i det kunstneriske milje,
og da cn reekke af hans venner
faldt som ofre for Stalins udrens-
ninger, folte han sin eksistens tru-
et i bogstavelig forstand. Han rea-
gerede pé kritikken ved at rreekke
sin 4. symfoni tilbage og kompo-
nere symfoni nr. 5, der blev pre-
senteret som ‘en sovjetkunstners
kreative svar pd berettiget kritik’,
og det medferte, at S atter blev ta-
get til ndde af partiapparatet. I
1940 modtog S Stalin-prisen med
betydelige skonomiske begunsti-
gelser, han fik mange opgaver med
film- og teatermusik, og hans
Leningradsymfoni (nr. 7, 1942)
blev symbol pa Sovjetunionoens
kamp mod Hitlerryskland. Arenc
under og efter 2. Verdenskrig,
hvor patriotisme overskyggede
kravene om partitroskab, betad en
vis liberalisering af kulturpolitik-
ken, som igen blev aflest af en
strammere kurs under Zhdanov-
perioden 1948, der varede til Sta-
lins ded 1 1953, S blev atrer be-
skyldt for formalisme sammen
med bl.a. "Prokofiev, og han gjor-
de afbigt ved at offentliggore var-
ker, der i det mindste tilsynela-
dende fulgte partilinjen som kor-
veerket Sangen om skovene (1949),



